Stru ény uvod a komentar

k byzantskym napevom sv. liturgie na osem hlasov

Trochu historie

Tradicne sa pevn&asti sv. liturgie v byzantskom priestore spievdla ijednym
spésobom a to prevazne na 2. hlas. AvSak uz odstbdatia (mozno aj skér) su spevy
Alliluia, cherubinske piesne a verSe ku sv. prijimalkoinonikd) rozpisané na osem hlasov.
Taktiez antifony a spevy anaforya(leitourgikd) sa okrem 2. hlasu &maju spieva (v
slovanskom a rumunskom prostredi niekedy dokondacmg) na 5. hlas. V 18.-19. st@io
pribudajud’alSie liturgické napevy spracované na rézne hlasyt proces trva doteraz.

V sikasnosti je trojsvata piese alliluia, cherubinska piesge spevy anafory aj
s prislusnymi ekténiami, ,Ddstojné je* a koinonikkmlispozicii pre vSetkych osem hlasov,
so starobylymi melédiami alebo s novymi napevmi pabrednych konstantinopolskych
psaltov20. storgia. Aj najnovSie napevy sa drzia prisnych pravigiatnych pre jednotlivé
hlasy, vyuzivaju povodné melodické postupy a asdbng,¢im vybaiuju z tradicie, je ich
mimoriadna melodickas

Verka ekténia a malé ekténie, avodné antifony a sgelnarodeny, kratke dialogy
okolo ¢itania evanjelia a pred prijimanim, ako aj spevy mgimani a pred zavetaym
poZzehnanim, ostali mimo spominaného procesu agpiesa jednym spésobom bezl'atiu
na aktualny hlas. Modlitba ,@¢ nas" sa u Grékov recituje, Bulhari a Rumuni jiesgju na
5. hlas. Samozrejme existuju pokusy doplaj tymto textom melddie na chybajuce hlasy,
avSak zatihsa nespajaju s menami vyznamnypsialtovalebo tradiciami vyznamnych cirkvi.
Mézeme ich najs na internetovych strankach diaspornych farnostjnféa v USA) alebo
ziska” v diskusnych forach¢asto bez moznosti blizSej Specifikacie pdévodu napévtejto
ponuky sme sa usilovali vykiatie napevy, ktoré najlepSie zodpovedaju charakteru
jednotlivych hlasov.

Notovy zapis

Vlastnym spdsobom z4pisu byzantského spevu suU yjeukodifikované
v zjednoduSenej podobe r. 1816 v KonStantinopolkre@ melodického postupu dokazu
zaznamenaaj rozne typy ornamentacie spevu a su pruznejsienmene stupnice. Prepis do
europskych nbét je preto ditym zjednoduSenim, pri ktorom gag’ informacie straca alebo sa
zachovéava len feni komplikovane.

Vyraznym obmedzenim pri prepise do nét je tieZ ostupnos jednoduchého
notového editora, ktory by dokazal v ramci normBmeezimu pracovwas melddiou bez
pevného rytmu asinymi ako durovyndi molovymi stupnicami. Ztohto dévodu sme
rezignovali na pisanie ,taktovyclEiar a pri tvrdochromatickych stupniciach piSemeiksi
a b&ka priamo pred prisluSnou notou. Nie je to ideal...

Vzhradom na to, Ze absollUtna vySka spevu zavisi osdisip kantora a umiestnenie
nét na osnove ma predovSetkym symbolicku a ted@titohu, nepiSeme nad&atku notove;j
osnovy Ku¢c. M6Zeme si tam predstavhud’ovy K'a¢, ziskame tak spravnu melddiu, jej
vySka vSak bude spravidla nevyhovujldca a je naatssme si ju prisp6sobili.

Takisto sme rezignovali na pisanie ,abkov‘ — vychadzajluc z tradicie starej
kyjevskej notacie, ktora taktieZ olllly nepisala, viaceré noty patriace k jednej slabik
odde€’'ujeme od seba mensimi medzerami nez tie, ktoréapanbznym slabikam. Tam, kde
by azda z&pis nebol jednozng, je potrebné pougiprirodzeny cit.



Text piSeme cyrilikou — je k dispozicii na intete@ uSetri sa tak prepisovanie, navyse
je univerzalny a nevnucuje bulharskd, rugkéusinsku vyslovnas Kde je to z priestorovych
dovodov potrebné, prilis dlhé slabiky skracujentlartii alebo vysunutim niektorych pismen
do exponentu. Verime, Ze kantor, ktory iste poaxytsv. liturgie naspanianebude ma
problém s tym, ak atas najde len naznaky niektorych slabik.

Hlasy a stupnice

Na rozdiel od oktoichu severnych Slovanov, kdeasidy hlas spajame sditymi
melodickymi vzormi, v byzantskom systéme su hlasfijrddvané svojou stupnicou, pripadne
dvojicou stupnic. V rdmci stupnice sa uz melddiduj@ pomerne slobodne. Kantor je zavisly
na notach/neumoch a #m moéZe a musi nfav pamati, je predovSetkym systém stupnic.

Enharmonicka stupnica:

Enharmonicka stupnica méa tényc.d e f g ab td" ..., ktoré zodpovedaju presne
prislusnym ténom dobre temperovaného klavira. N&iedseuropanom je teda znama. Tuto
stupnicu vyuZiva 3. hlas a 7. hlas (na troparenahg) so zadkladnym ténofvynimaoinec.

Diatonicka stupnica:

Diatonicka stupnica ma tény AHc d e fgab/h'a' e ..., aviak tonyH, e, h, é
su v porovnani s prislusnymi tobnmi na klaviri asiestinu tonu nizSie. V podstate si tento
rozdiel nemusime vSirtiaa mézeme spievapod’a not tak, ako sme zvyknuti — rozdiel si
vSimne len skisenej8iovek poda maksSieho zvuku polténovych intervalen, h-c.

Diatonickd stupnicu vyuzivaju tieto hlasy: 1. a(%.oboch je zakladl aleboa), 4.
(zakladg, ealebod), 7. (zaklacH) a 8. (zakladt, f).

Mé&kkochromaticka stupnica:

Makkochromaticka stupnica je jedina, ktora sa nealdra na klaviri bez toho, aby
sme podstatne zmenili jej zvuk. Porovnajme jej tdrignmi temperovaného klavira, qmm
medzi jednotlivé tény napiSeme ich vzdialahegpod'a byzantskej tedrie cely ton mézkiu
12, poltén dzku 6 a véky polton (dve tretiny bezného tonu) midkl 8:

Méakkochromaticka: c8d 14e8 f12g8a 14h8c
Temperovana: cl2dl12e6fl2gl2al2h6c

Obe stupnice sa stretaju v ténoghf, g, ¢. Tény e, hsiu ,podladené“ rovnako ako
v pripade diatonickej stupnice, tédyaa su ,podladené” dvojnasobne a prave ony vytvaraju
ten charakteristicky makkochromaticky zvuk. Napnedobyajnosti tato stupnica znie Krai
prirodzene a slavnostne. Pre ,stredoeuropske u@ghahozné ju nahratlitemperovanou
stupnicou s beznym ténom v Bulharsku sa niekde zvykne spiéwaznizené o polténio
dodava piesam vyrazny orientalny nadych, nezodpoveda vSalooelich charakteru.

Makkochromatickd stupnicu vyuZzivaja hlasy: 2. f@oe, stichiry), 4. (tropare) a 6.
(tropéare, kadnony).

Tvrdochromaticka stupnica:

Tvrdochromatick& stupnica vyuZiva najméa tetradpal € f# g alebo ab c# d
Melbdia v@&Sinou spaja tvrdochromaticky tetrachord (prvy alelwohy podia toho, v akej
vySke sa nachadzame) s dolngnhornym diatonickym tetrachordom, stretneme s&\&ja
s dvoma tvrdochromatickymi tetrachordmi na sebekZ&astupnica nakoniec vyzera takto:
.GAHo &ftgab/hcd.aleboabc#defg. pripadne.. Hcd €ftgabc#d ...




Oproti temperovanému klaviru torfi#, c#by mali by’ o Sestinu tonu vySSie, naopak
tony €’b mozu (ale nemusia, odbornici sa nezhoduiju) oriesdinu nizsie. Pre bezné pouZzitie
vSak nie je nutné tieto drobné rozdielytbdm Gvahy.

Tato stupnicu vyuZiva 2. hlas (kanony) a 6. hi&dekiry).

Iné stupnice:

Byzantsky systém vyuZziva lokélne aj iné stupniterych popis vSak presahuje rAmec
tohto Uvodu. Ich pritomnésozna&ujeme slovne ich tureckym nazvom (nagiisar, adZzem
pricom ich notovy zapis je iba aproximativny. Pre beZoéZitie je postéaujuce drzé sa not.

Zmeny stupnic

Hoci kazdy hlas je defnovany svojou stupnicouigsospevu pre spestrenie melddia
niekedy odb&a k stupniciam inych hlasov. Délezité a’'dbené su najma prechody medzi
diatonickymi a chromatickymi stupnicami.

Ison
Byzantsky spev je vo svojej podstate jednohlaswgak pre zvyraznenie hlavnej
melddie sa zvykne ,priklada tzv. ison, ,spodny hlas* vedeny na jednom toneadine sa
nezvykne zapiso¥a na akom tone treba dtZason, predpoklada sa skusefidantorov.
Predsa vSak existuju isté zakladné pravidla:
1. Ison nesmie hyvyraznejsSi ako zakladna melodia; v zloZitejSickkash je vhodné
prejg’ nacisty jednohlas.
2. Ison sa nesmigasto meni, idealom je aby ptas jednej frazy nenastavala zmena ténu
isonu. Kvarty a sekundy nie su problém, nie je @lkwoli nim menf ton.
3. Pri melizmatickych spevoch ison drzime brumendal®bo na slabikea/o, pri
rychlejSich sylabickych spevoch vyslovujeme rovntgt ako ma zakladny hlas.
4. Spravidla ison drzime na tone, ktorym &cindza, alebo aspoo terciu nizse.
5. Ison by mal by nizSie ako hlavna melédia, avSak kratky zostupridamelodie pod
ison nie je chybou.

V jednotlivych hlasoch drzime ¥8inou ison na tychto tonoch:
Hlas 1:d, g, a
Hlas 2:e, g
Hlas 3:d, f, a
Hlas 4:e, g — intervalye-fae-bsu pre 4. hlas typické, netreba sa ict ba
Hlas 5:d, g, a
Hlas 6:e, g pri tvrdochromatickej stupnid, g, a
Hlas 7:H, d, f, a— interval zniZzenej kvintii-f je pre 7. hlas typicky a netreba sa mu vyhiyba
Hlas 8:c, f, g

Pri hlasoch 2., 6. a 4. treba odblsilnému pokuSeniu (danému naSim durovym citenim)
spieva ison na tone (najma vo frazach, ktoré kdia tbnome) — ison na tone je mozny
jedine vtedy, ak fraza naozaj kirntymto tonom, inak sa doptgme vaznej chyby, ktoru
neospravediuje ani to, Ze tak konal samlkg Sakellarides.

Rytmus

Na rozdiel od pomerne Vného spevu unds, byzantsky spev (s vynimkou
melizmatickych piesni) je rytmicky, vyslovovanialsik musi ,drzé krok®. Slovné prizvuky
su c¢asto zvyra#ované prave rytmom striedania neprigwich a prizvanych slabik, nie
zvySenimgi predZenim ténu ako u nas (ak sa o ne u nas vobec dba).



